EDITAL 01/2019
PROGRAMA DE APOIO A PROJETOS DE EXTENSAO
PAEX - UEMG
PROJETO DE EXTENSAO

I.TITULO. Educacdo, Experiéncia Estética e Espacos Urbanos: o Cineclube do Espaco Comum
Luiz Estrela.

1. OBJETIVOS

Objetivo geral: Contribuir e potencializar a proposta do Cineclube Luiz Estrela de democratizagao
e acesso aos bens culturais e analisar os processos formativos que envolvem a experiéncia estética
proporcionada pela proposta junto a comunidade formada por seus organizadores e frequentadores.

Objetivos especificos:
e Contribuir com a curadoria coletiva do Ndcleo de Audiovisual do Espaco Comum Luiz
Estrela.
e Sugerir filmes para serem exibidos que geralmente ndo sdo vistos nos cinemas mainstream, o
gue se coaduna com a proposta do Cineclube de democratizacdo e acesso aos bens culturais.
e Apresentar propostas de sessfes tematicas, rodas de conversa e oficinas em torno dos filmes
exibidos.
e Contribuir com as producges audiovisuais do préprio Nucleo de Audiovisual do Luiz Estrela.
e Organizar eventos na Faculdade de Educacdo da UEMG com a participacdo do Nucleo de
Audiovisual do Luiz Estrela e os frequentadores do Cineclube.
e Promover a participacdo dos estudantes e professores do curso de Pedagogia nas atividades
do Cineclube Luiz Estrela.
e Comunidade discente , docente e servidores da Faculdade de Educacéo da UEMG.

I11. PUBLICO-ALVO

e Integrantes do Nucleo de Audiovisual do Espaco Comum Luiz Estrela.

e Frequentadores do Cineclube Luiz Estrela, constituido por moradores dos arredores do
bairro Santa Efigénia, incluindo o aglomerado do bairro Sdo Lucas, e pessoas de diversas
partes da cidade que participam das atividades promovidas pelo Espaco Comum.

e Comunidades da regido do Espaco Comum Luiz Estrela menos assistidas ou excluidas dos
seus direitos culturais por sua condi¢do social, étnica, género, deficiéncia, faixa etaria,
domicilio, ocupacéo, entre outros.

IV.JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA SOCIAL

O presente projeto de extensdo pretende ser o primeiro de uma serie que visa estabelecer
parcerias com 0s mais diversos grupos e movimentos que se apropriam de determinados espacos
urbanos e que possuem na arte uma forma de manifestacdo do seu modo de ser e do que visam
promover na cidade. Neste contexto, visamos contribuir para identificagcdo dos processos formativos
que estdo em jogo nessa dindmica a partir da singular relacéo entre educacédo e experiéncia estética
e seus desdobramentos praticos, éticos e politicos.

A dimensdo formativa das artes e seus desdobramentos éticos e politicos ja € algo reconhecido
desde a Antiguidade classica. Como salienta Jaeger, o legislador, o poeta e o artista plastico
possuem na Grécia Antiga uma ""missdo educadora” (JAEGER, 1986, p. 18). A propria historia da
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educacdo grega coincide com sua literatura, que, no sentido que lhe deram seus criadores, se
apresenta como "a expressao do processo de autoformacdo do homem grego™ (idem, p. 19). Como
diz o autor de Paideia: a forma¢do do homem grego, o homem grego evoluiu e se formou na
poesia e na arte Como destaca Maria de Jesus Fonseca, todo ideal educativo dos gregos, a Paideia,
encontra na areté, termo geralmente traduzido como virtude, seu tema e nicleo fundamental, pois
educar significa em dltima instancia tornar o homem melhor, aperfeicoa-lo, torna-lo mais virtuoso.
A tragédia, a comédia, a poesia, tinham uma fun¢do educacional apoiada também nesse conceito de
areté. Nos poemas homericos, a areté é entendida como exceléncia, superioridade, designando um
atributo prdprio da nobreza, que se manifesta sobretudo no carater do her6i no qual se assiste a
fusdo da sabedoria e da acdo. O herdi se apresenta como 0 modelo exemplar para ser imitado, o que
"desperta a emulagdo, para, como eles, ser herdi, possuidor da areté herdica” (FONSECA,1998, p.
6) .

Na Atenas do século V a.C ja se desenvolve a nogdo de que ndo basta mais formar somente o
homem individual, é necessario também formar o cidaddo. A educacdo é entendida como uma
preparacdo para a cidadania. O homem é um Bids politikos, e dessa forma o conceito de areté se
alarga e ganha uma dimensdo politica. O século IV a.C é marcado pelo embate da filosofia
socrético-platénica com os sofistas, que coloca justamente em quest&o o ensino da areté politica. E
no bojo desse movimento que se consolida a concepcdo grega de Paideia, entendida por Platdo
como a verdadeira educacdo. Na perspectiva socratica, educar ndo é transmitir conhecimentos e
sim formar o homem como homem, tornar possivel que ele alcance o fim auténtico de sua vida. A
Paideia é compreendida como a formagéo geral que dard ao homem a forma humana, como homem
e cidaddo. Como afirma Jaeger: "Acima do homem como ser gregario ou suposto eu autdénomo,
ergue-se 0 Homem como ideia. A ela aspiraram os educadores gregos, bem como 0s poetas, artistas
e filosofos" (JAEGER, 1986, p.13). Do arco que vai dos poemas homéricos até Aristoteles podemos
observar a presenca desse ideal educativo, apesar das diferencas que podem ser destacadas. Em
Platdo e Aristoteles, a areté politica passa a ter um peso fundamental na educacdo. Nesse
movimento, o carater formativo da arte continua a ser destacado, mas agora passa a receber uma
avaliacdo politica. Os desdobramentos praticos, politicos e éticos, das manifestacdes artisticas para
a vida das pessoas no solo da cidade ocupa as preocupac@es educacionais de Platdo e Aristoteles,
como pode ser observado respectivamente em A republica e A politica.

Na modernidade, quando a estética se torna uma ciéncia do conhecimento sensivel com
Baumgarten (1714-1762), o interesse pela dimensdo formativa da arte e seus desdobramentos
praticos vem novamente a tona, com um destaque especial para a concep¢do schilleriana de
educacdo estética. Em seu célebre escrito A educacao estética do homem numa série de cartas de
1794, Schiller (1759-1805) pretende dar um acabamento a estética kantiana centrada no gosto,
entendido como juizo estético. Na terceira critica, Kant atribuiu ao juizo de gosto um estatuto
subjetivo, produto do livre jogo da imaginacdo e do entendimento que produz um prazer
desinteressado. Schiller busca um fundamento objetivo para o juizo de gosto e assim elevar a arte a
condicdo de ciéncia filosofica, atrelando o juizo estético a razdo préatica. Ao invés de um conceito da
experiéncia, o belo é antes de tudo entendido como um imperativo, ou seja, ndo é na ordem do ser
que se encontra o juizo do belo, mas na do dever-ser. O juizo estético entdo tem como modelo o
imperativo categorico kantiano, por um lado, mas por outro lado corrige o carater ascético e formal
desse imperativo, apontando assim para a possibilidade de sua aplicabilidade no mundo.

Na perspectiva kantiana, o imperativo categorico é aquele que representa uma agdo por si
mesma, objetivamente, necessaria, sem qualquer relagdo com outra finalidade. A acdo moral é
aquela que pode ser universalizada, sendo que somente pode ser universalizada as agbes cujo
principio se encontra na razdo, um principio formal independe das inclinagdes. Tendo em vista que
o filésofo entende por inclinacdo a dependéncia da faculdade de desejar em face as sensagdes, 0
imperativo categorico sO poderia se realizar com a superagdo dessa dependéncia e o deslocamento
do desejo para a forma pura e universal da razdo. No entanto, Schiller defende que € necessario



reconhecer que 0 homem possui inexoravelmente uma natureza mista, composta ndo s6 de razéo,
como também de sensibilidade, sendo impossivel querer eleva-lo moralmente sem também cultivar
a sua sensibilidade.

Segundo Schiller, é justamente na contemplacdo do belo que se encontra a possibilidade
humana de desenvolvimento tanto das capacidades intelectuais quanto das sensiveis. Na "disposicao
ludica" gerada pela contemplacédo estética dissolve-se a tirania de uma capacidade sobre outra, o
homem se torna livre tanto em relacdo as determinacgdes dos sentidos quanto da razdo. A liberdade
desfrutada no impulso ludico, a liberdade estética, ndo é aquela que advém da autonomia da razéo,
como aponta Kant, mas da natureza mista do homem. N&o é uma liberdade moral stricto sensu, mas
uma liberdade que se d& em meio ao mundo sensivel. Na perspectiva schilleriana, 0 homem
educado esteticamente vai além da concepc¢édo kantiana de que apenas o ente racional é um fim em
si mesmo, pois tudo em sua volta passa a ser dotado de autonomia. O individuo de gosto e 0 génio
criador que contemplam o belo emprestam a liberdade da razdo ao préprio mundo, e assim
aperfeicoam a realidade. Como diz o fildésofo: "Onde quer que o encontremos, este tratamento
espirituoso e esteticamente livre da realidade comum € o sinal da alma nobre" (SCHILLER,
2017,p.15). Na medida em que enobrece o0 mundo em sua volta, 0 homem se torna virtuoso,
realizando ndo sé o fim do dever, mas fundando o reino dos fins na terra. Dessa forma, a educacéo
estética conduz a ética.

Na perspectiva schilleriana a educacdo estética possibilita a conjuncdo entre o sensivel e o
racional, a unificacdo entre dever e prazer, dignidade moral e felicidade. O filésofo entende que é
através do estético, do belo, que se chega até a liberdade e é nesse horizonte que se resolve o
problema politico na experiéncia. O problema politico ao qual se refere em A educacéo estética do
homem é o da passagem do que denomina de Estado Natural ao Estado Moral. Antes do humano
escolher o Estado, é a necessidade, as leis da natureza, que o levam a cria-lo, antes que pudesse
erigi-lo segundo as leis da razdo. Esse Estado Natural é criado por um "cego arbitrio” (SCHILLER,
2017,p.25) e sua atividade é exercida ndo através de leis, mas da forca. Segundo Schiller, a grande
dificuldade que se encontra na passagem de um Estado a outro se encontra "no fato de que a
sociedade fisica ndo pode cessar um instante sequer no tempo, enquanto a sociedade moral se forma
na Ideia (...)" (idem, p. 26). O Estado precisa ser modificado sem que as condi¢des de existéncia da
sociedade fisica, real, sejam colocadas em xeque pela "existéncia da sociedade como ideal™ (idem).
Para isso, segundo o fil6sofo, é necessario engendrar um carater que "desse a eticidade invisivel o
penhor dos sentidos™ (idem, p.27). O homem educado no belo, no qual se assiste a conjun¢édo entre
o sensivel e o racional, € justamente aquele capaz de engendrar esse carater. Tornar o0 homem aquilo
que ele é, realizar sua destinacdo enquanto um ser racional, livre, ao apontar para as conexdes entre
educacdo estética, ética e politica, o pensamento schilleriano é movido por esse ideal, no qual
podemos observar, guardada as devidas proporcdes, aspectos do humanismo grego assentado na
Paideia.

Herdeiro da tradicdo kantiana e também influenciado por Schiller, Nietzsche (1844-1900) nos
instiga igualmente a pensar no carater formativo da arte e seus desdobramentos éticos e politicos.
Em Schopenhauer Educador de 1873, o filésofo defende que os educadores devem ter como
horizonte o imperativo "Sé tu mesmo", que o fim de todo processo educacional é tornar-se aquilo
que é, ideia na qual podemos também observar ressonancias da concepc¢do grega de Paideia. No
entanto, o filésofo de Zaratustra € um forte critico do humanismo socréatico-platénico, de uma
educacao que procurou negar 0 corpo, 0s instintos, as paixdes, o sensivel, em nome da alma, da
razdo, da consciéncia, da moral. Esse humanismo, no entanto, atravessou a historia do Ocidente,
assumindo novas versfes no cristianismo e no pensamento moderno. A partir de sua obra Assim
Falava Zaratustra, Nietzsche comeca a pensar essa historia sob a perspectiva do desenvolvimento
do niilismo, que se radicaliza na modernidade, época marcada pela morte de Deus. Essa morte
representa, entre outros aspectos, a destruicdo dos fundamentos metafisicos em que se apoiava 0
humanismo.



Em Assim Falava Zaratustra, narrativa dramatica que comeca a ser escrita em 1883, podemos
observar como, entre outras questdes, seu autor reflete sobre a figura do educador em um contexto
cultural marcado pelo avango do niilismo. Depois de dez anos de soliddo na reclusdo de sua
montanha, Zaratustra resolve voltar para junto dos homens para ensinar-lhes sobre as consequéncias
da morte de Deus e oferecer-lhes uma alternativa, o Além do Homem. Na praga do mercado,
Zaratustra profere suas primeiras palavras: “Eu vos ensino o Além do Homem. O homem é algo que
deve ser superado. Que fizeste para superd-lo?”” (NIETZSCHE, 2011, p.13). O personagem afirma
que o Além do Homem ¢ “o sentido da terra” ¢ diz a multiddo que para cria-lo é necessario aprender
a viver sem metafisica. E nesse contexto que o personagem se refere pela primeira vez em seu
discurso a morte de Deus. A multiddo reage com risos, displicente, ao discurso do personagem. O
personagem entdo passa a incitar o povo a aproveitar 0 momento presente, no qual a humanidade
ainda anseia por algo para além de si mesma, para fixar sua meta, pois deixara de ser um solo fértil
e se tornara pobre, mostrando assim a possibilidade de um futuro tenebroso. O mestre comeca entao
a falar sobre o ultimo homem, aquele para o qual a morte de Deus representa o fim de todas as
esperancas. O ultimo homem é aquele que perdeu a capacidade de criar, o produto da uniformizagédo
dos sentimentos, aquele que procura, sobretudo, pela seguranca e o bem-estar, rejeitando as tarefas
demasiadamente &rduas. O ultimo homem ¢é aquele que “tudo apequena”, a manifestagdo do grande
cansaco, aquele que afirma que tudo é em vdo, que tudo ja foi feito, ja foi criado, que ganha voz na
doutrina do Adivinho, que aparece na segunda parte da obra. Conforme as palavras de Zaratustra é
esse 0 destino reservado ao homem se ndo aproveitar esse momento oportuno no qual ainda é
possivel ter esperanca. No entanto, ao fim de seu discurso, 0 mestre se depara com mais um
fracasso, pois aos gritos ¢ jubilos a multiddo lhe pede: “torna-nos como esse ultimo homem!"
(NIETZSCHE, 2011, p.19).

Ja encontramos em Assim Falava Zaratustra os tracos que compdem a caracterizagdo
nietzschiana do carater processual do niilismo e que sera mais desenvolvida ao longo de sua obra
tardia. Se tomarmos como referéncia a abordagem deleuziana acerca das metamorfoses do niilismo
na obra nietzschiana, o ultimo homem se afigura como a culminéncia da perspectiva niilista que
preside a histéria humana do inicio ao fim. Segundo Deleuze, o niilismo em Nietzsche assume trés
metamorfoses, caracterizando-se inicialmente como uma vontade de negar em nome de valores
superiores (niilismo negativo), depois como uma vontade de negar a existéncia desses proprios
valores superiores (niilismo reativo) e, por fim, caracteriza uma atitude de total indiferenga diante
de todos os valores (niilismo passivo). A primeira forma de niilismo, o niilismo negativo, Nietzsche
encontra principalmente na filosofia socratico-platonica e depois no cristianismo, entendido como
platonismo para o povo. Neles, apesar de suas peculiaridades, hd uma hierarquia de valores
semelhante, que se apresenta como manifestacdo da vontade de negar a vida imanente, o corpo, em
nome de valores cuja superioridade € estabelecida metafisicamente, baseados na crenca em um
além- mundo, em Deus. Conforme argumenta Deleuze, o niilismo pensado por Nietzsche ndo ¢ “um
acontecimento na histéria e sim o motor da histéria do homem como histéria universal”
(DELEUZE, 1976, p. 127), sendo a morte de Deus ndo um evento que coloca um fim nessa historia,
mas 0 momento no qual o niilismo negativo se transmuta em niilismo reativo e 0 homem passa a
ocupar o lugar da divindade, substituindo a ideia de Deus pelas ideias modernas de progresso,
evolucdo, felicidade para todos, bem da comunidade. No entanto, o niilismo reativo fatalmente
acaba no niilismo passivo, o niilismo dos altimos homens. Essa ultima forma de niilismo se
caracteriza pela indiferenca em relagcdo a todos os valores, pela eroséo de todas as hierarquias
valorativas.

A doutrina do Além do homem ensinada por Zaratustra € uma forma de atribuir significado a
vida humana depois da morte de Deus, e, nesse sentido, um contramovimento em relagdo a
ascensdo do ultimo homem, que simboliza a forma mais recente de niilismo. No entanto, como fica
claro a partir da reacdo da multiddo, Zaratustra € um professor extemporaneo, que veio cedo
demais, que ensina algo cuja importancia ainda ndo foi compreendida. O professor Zaratustra



assume como estratégia de combate a formagdo de uma comunidade de criadores de novos valores.
Para isso é necessario recuperar a liberdade para essa criagdo, 0 que requer, por sua vez, 0
desenvolvimento de um modo de vida ndo gregario. Em “Das mil metas e uma s6 meta”, o
personagem nietzschiano diz: "Criadores foram primeiramente os povos, somente depois 0S
individuos; em verdade, o individuo mesmo é ainda a mais nova criagdo" (NIETZSCHE, 2011,
p.58). O personagem afirma que o “prazer no rebanho” é mais antigo, que ainda nao existe
individualidade em sentido real, ndo gregéria. O programa pragmatico existencial que envolve a
pedagogia de Zaratustra visa a criacdo de espiritos livres, de individuos soberanos, donos de si, que
um dia criardo um novo povo, do qual surgira o Além do Homem, o sentido da terra.

Se 0 humanismo socratico-platénico é construido a partir da imposi¢do da forma humana, da
ideia de homem, ao individuo, a pedagogia zaratustriana visa, através da formacéo de individuos
soberanos, a superacdo do homem no Além-do-homem. Dessa forma, esse programa pedagdgico
envolve uma tentativa de superacdo do humanismo platonico e cristdo. No entanto, como nos
mostra o filésofo em Assim Falava Zaratustra, essa tentativa de superacédo se da no interior de um
cenario dramatico no qual se assiste ndo a reversdo mas a radicalizagdo do niilismo. Esse niilismo
radical coloca em questdo o proprio sentido da vida. Nesse contexto a arte assume novamente uma
importancia crucial no pensamento nietzschiano, como o que torna possivel um contramovimento
ao niilismo.

Nietzsche esboca na fase derradeira de sua filosofia uma teoria genealdgica do juizo estético, na
qual o gosto aparece ligado aos nossos instintos mais basicos e rudimentares. Para Nietzsche o
gosto estd na base de todas as nossas tabuas de valores, de todas as nossas formas de avaliagcdo
consideradas mais complexas. Dessa forma, a mudanga, a transvaloracdo dos valores, passa antes de
tudo pelo gosto. Como define Nietzsche em Genealogia da Moral de 1887, a arte é a antagonista
natural do espirito ascético, e assim € o solo a partir do qual o sentido da terra pode germinar. A
arte nos faz recordar nosso vigor animal e essa lembranga atua como um ténico do sentimento de
vida. Nietzsche caracteriza o estado estético como uma “mistura delicada de bem estar e desejos
animais” (NIETZSCHE, 2008, p. 265). Apesar de realizar uma visceral critica ao ascetismo, o
filosofo ndo prega que o homem deve dar livre curso aos instintos, e sim espiritualiza-los. E
justamente na experiéncia estética que se assiste a essa espiritualizacdo. O que ocorre no estado
estético € uma transfiguracdo da sensualidade e ndo a sua supressdo. A partir da experiéncia
estética, o filosofo faz a defesa de um continuum entre 0s nossos instintos mais béasicos e 0s
processos de conceitualizacdo e simbolizacdo. Essa espiritualizacdo, ao invés de diminuir,
intensifica os sentimentos vitais, produzindo uma outra relagdo do homem com sua animalidade,
eliminando o que o fez olhar com “olho ruim” seus instintos, o que estd na base do sofrimento
consigo mesmo em funcdo de sua domesticacdo para a vida social, conforme nos apresenta o
filosofo na Genealogia da Moral. Nietzsche caracteriza os juizos estéticos como fonte de toda
elevacdo e tonificacdo da vida.

A teoria nietzschiana da evolucdo do niilismo se apresenta como uma chave de leitura
significativa para se pensar na contemporaneidade, na crise de valores, de sentido, e seus efeitos
éticos e politicos que marcam nossa época. E nesse contexto que Nietzsche nos convida a pensar
novamente em uma dimensdo formativa da experiéncia estética e seus desdobramentos praticos,
agora a partir da caracterizacdo da arte como contramovimento ao niilismo. A partir da dimenséo
estética, Nietzsche aponta para uma ética ndo baseada na castracdo, na repressdo, e sim na
espiritualizagéo dos afetos, das paixdes, dos instintos. Se na modernidade o corpo passa a ser 0 alvo
do poder, como defende Michel Foucault, pensar em uma educacdo estética na perspectiva
nietzschiana também possui desdobramentos politicos contundentes.

Nesse primeiro momento escolhemos o Cineclube Estrela para a realizacdo dessa atividade
extensionista. O Cineclube teve inicio em 2014 no Espago Comum Luiz Estrela (ECLE), localizado
no Casardo da Rua Manaus, 348, no bairro Sdo Lucas. O Luiz Estrela € um espago artistico
autogestionado inaugurado no dia 26 de outubro de 2013 a partir da ocupagdo cultural de um imdvel



publico abandonado ha 19 anos, apesar de ser tombado pelo patrimdnio histérico municipal em
1994. No final de 2014 o uso do imovel foi cedido pela Fundacdo Hospitalar do Estado de Minas
Gerais (FHEMIG) ao grupo de residentes e hoje funciona de forma permanente e colaborativa,
frequentado por cerca de 300 colaboradores. Em sintese, o Espaco Comum Luiz Estrela é uma
ocupacdo cultural organizada por um grupo de mausicos, realizadores audiovisuais, arquitetos,
historiadores, pessoas do teatro, produtores independentes e etc. Movido pela autogestdo e pelo
ideal de uma cidade diferente, compartilhada, viva, solidaria e comum, o Espaco se organiza a partir
de varios nucleos, todos acessiveis a pessoas interessadas em participar. Entre eles se encontram o
nacleo de infraestrutura, de historia, de audiovisual, de teatro e de permacultura.

Ao longo de cinco anos de existéncia, 0 Espaco Comum Luiz Estrela se consolidou como
referéncia na autogestao de atividades culturais, em especial no campo da restauracdo e memoria do
patrimonio cultural, contando ainda com uma programacao de atividades semanais distribuidas em
diferentes Nucleos de Pesquisa-Acdo, além das atividades pontuais organizadas de forma
autogestionada por artistas e produtores culturais que buscam locais abertos e gratuitos para
realizacdo das suas atividades. Além de atividades semanais, 0 Espaco realiza, mensalmente, o
Sarau Comum (espaco de encontro de poetas de Belo Horizonte e Regido Metropolitana) e a
Feirinha Estelar (acdo de economia criativa que agrega artesdos e produtores de alimentos e
produtos organicos, alternativos e sustentaveis). Ao longo destes anos, cerca de 500 artistas e
produtores culturais fizeram uso da estrutura fisica e politica do Espaco.

Desde 2014, quando foi inaugurado, o Cine Estrela ja realizou dezenas de sess@es, contando
com a participacdo de mais de mil pessoas e de dezenas de realizadores nas rodas de conversas
sobre os filmes exibidos. A curadoria é feita de forma coletiva, através de reunides presenciais do
Nucleo de Audiovisual e através do grupo de e-mail do Cine Estrela. O Nucleo € um espaco aberto
que retine pesquisadores de cinema, realizadores audiovisuais, produtores culturais e etc. Durante as
sessdes, 0 publico é sempre informado da existéncia do Nucleo e as pessoas interessadas podem
pedir a inclusdo no grupo de email e participar da organizacdo das sessbes, visando a
horizontalidade curatorial e o envolvimento de mais pessoas na atividade cineclubista.

A curadoria trabalha planejando sessdes de obras historicas, como "Titicutfollies” (1967), de
Frederick Wiseman, por exemplo, e sempre procura convidar pessoas que tenham relagdo com a
tematica do filme para um debate apds a sessdo. Também sdo realizadas sessdes tematicas, como
por exemplo, a que aconteceu sobre o rio Tapajés, gerando um debate sobre a construcdo da
hidrelétrica e os danos causados a populacdo indigena e ribeirinha. Além disso, o Cine-Estrela
recebe filmes e sessbes de festivais ou coletivos parceiros, como o coletivo Malva de Cinema
Feminista, Forum.doc e o Cinecip6. Em 2016, o Cine-Estrela realizou uma sessdo itinerante na
Ocupacdo da Funarte e outra na Escola Estadual Maestro Villa Lobos, também ocupada por
secundaristas contra a Pec 55, numa sessdo em parceria com a ONG Favela é isso ai, exibindo um
programa da mostra Imagens da Cultura Popular Urbana. Além de realizar o cineclube, o Ndcleo
de Audiovisual também produz videos para as campanhas de levantamento de fundos para a
manutencdo do Espaco, realiza oficinas e procura, na medida do possivel, apoiar outras iniciativas
de cinema popular na cidade e seu entorno.

Ferrés (1996), Melo e Tosta (2008) e Rizzo Junior (2011) destacam a importancia da
educacdo como extensdo das diversas formas de leituras de telas e textos. A animagdo como
linguagem audiovisual possibilita aos estudantes compreender como 0s processos de edicdo
configuram as imagens em movimento. Saber como essas imagens sdo produzidas é o primeiro
passo para perceber criticamente as mensagens que consumimos, sejam elas da TV, da publicidade,
do cinema ou de qualquer tela que nos mobilize.

Ferrés (1996) aborda a relevancia de uma educagdo que dialogue com e produza imagens
audiovisuais. Para o autor espanhol, uma educagdo que ndo problematiza a imagem do video ou do
cinema, deixa de cumprir com a producdo de um conhecimento sobre todas essas imagens que,
diariamente, nos mobilizam e das quais somos também “produtores”. Ao produzir imagens



audiovisuais em um contexto de ensino e aprendizagem, nos tornamos mais conscientes dos
processos de edicdo e montagem dos textos e suas audiovisualidades®. Uma educacéo que consiga
discutir e ampliar as nogdes de alunos e alunas sobre como sdo construidos os discursos
audioviduais estara contribuindo de modo decisivo para a formacdo, ndo apenas de consumidores,
mas de cidaddos criticos investidos de percepcOes mais sensiveis as estratégias de persuaséo
midiética.

Melo e Tosta (2008) discorrem sobre as possibilidades da educomunica¢do como estratégia
para potencializar a educacéo, no sentido de formar leitores mais criticos e criativos para lidar com
a pluralidade de imagens-discursos veiculados pela cultura da midia. Retomando a nogdo de
McLuhan sobre a ‘“aula sem paredes”, reflexdo a proposito da TV mas que também pode ser
estendida ao cinema e ao audiovisual, os autores realcam como, na contemporaneidade, diversas
modos de consumir e produzir significados sdo disseminados e ajudam a transformar ou a deformar
processos de formacdo, sejam eles escolares ou educativos de modo geral. Isso coloca um desafio as
instituicOes escolares pois ndo cabe mais somente a elas a preponderancia sobre a
formagéo/conformacdo dos saberes, uma vez que estes estdo pulverizados ao longo de todas as
dimensoes da vida. Refletindo sobre o carater da midia, Melo e Tosta (2008) nos ensinam como 0s
processos comunicacionais sdo complexos e interacionais. Desse modo, ndo se pode pensar a midia,
e por extensdo, o cinema ou o video, sem levarmos em conta como somos também produtores de
seus conteudos, afinal, trata-se de um processo, até certo ponto, em via de médo dupla. Evidente que
0s autores ndo querem com isso dizer que ndo haja formas de censura, controle das informacdes e
deformacéo das informacdes, mas que nada disso se processa sem a interacao e reelaboracdo a partir
de como sdo recebidas as mensagens pelos consumidores. Configuram-se, entdo, dimensdes
variadas e articuladas, dificeis de serem separadas como fios embaragados em um novelo.

Por sua vez, Rizzo Junior (2011) discorre sobre a construcdo de uma especializacdo latu
senso, seu curriculo e metodologia, na interface educacdo e audiovisual. Em linhas gerais, o autor
apresenta dados sobre como, ao longo do século XX, as imagens da TV, do cinema e dos
audiovisuais ganharam intensidade cada vez maiores, e influenciaram nossos modos de operar e
produzir sentidos. Um dos pontos realcados pelo autor trata da importancia de se construir e
consolidar licenciaturas sobre o audiovisual, de modo a capacitar professores a articularem
propostas pedagogicas em torno desse eixo.

Bernadet (1991), por sua vez, discorre sobre a linguagem do cinema e como esta
historicamente se constituiu. Retomando os primordios da producdo, o critico aprofunda os modos
de como operar com a narracao cinematografica.

Os desafios propostos nesse breve quadro conceitual acentuam a urgéncia de se pensar uma
educacdo cada vez mais capacitada para refletir e produzir sentidos e imagens. Somente com 0
didlogo as anélises sobre textos e contextos audiovisuais e suas audiovisualidades possibilitardo
interacfes criticas em torno dos produtos que consumimos-produzimos, especialmente aqueles
originados nos discursos publicitarios, politicos e, por que ndo, educativos. Para tanto, metodologias
precisam ser articuladas de modo a ampliar as experiéncias estéticas com as diversas imagens que
diariamente consumimos e que tanto se insinuam de forma persuasiva a todos nos, leitores e leitoras
das culturas da midia.

V. METODOLOGIA

O presente projeto de extensdo universitaria se apoia metodologicamente na pesquisa-acdo. A
pesquisa-acdo € uma metodologia participativa que se caracteriza por um conjunto de praticas de
investigacdo, diagnostico, capacitacdo e planejamento, que torna possivel varias modalidades de

' Termo usado por Silva, Rossini, Rosario e Kilpp (SILVA e ROSSINI, 2009) a propésito do carater
virtual das imagens audiovisuais, levando-se em conta a pluralidade de midias através das quais a frui¢do
pode ser atualizada e que, por sua vez, transcenderia essas proprias midias.



participacdo individual e coletiva dos envolvidos no levantamento de problemas, busca de solucGes
e propostas de intervencdes. Na medida em que os atores implicados constroem através da
pesquisa-acdo um espago de interlocucdo, a pesquisa-acdo torna possivel o rompimento da
separacao entre sujeito e objeto, e o desenvolvimento de formas de intervencdo ndo impositivas e
estranhas ao local onde se realiza o projeto de extensdo universitaria. A pesquisa-acdo tem por
principio a constante analise das a¢Ges dos atores envolvidos e a potencializacdo da interacdo entre
eles na negociacdo e definicdo das acOes a serem realizadas, possibilitando o desenvolvimento da
aprendizagem com base na experiéncia e a interface entre pesquisa e extensao.

Em se tratando de um projeto de extenséo que ira dialogar com um contexto cultural dado e, até
certo ponto, consolidado nas propostas da ocupacdo do casardo do Espaco Comum Luiz Estrela,
teremos o devido apreco pelas relagdes e significados compartilhados no préprio espaco. Com isso,
queremos dizer que 0 nosso papel, em um primeiro momento, sera de fortalecer as interacbes com o
coletivo em torno do Cine Estrela, aproximando-nos das experiéncias que eles ja construiram. Com
isso, 0 projeto se desenvolvera no sentido de uma constru¢cdo com os integrantes do coletivo,
aprendendo, também, com eles e, articulando novas acfes e possibilidades de intervencdo. Nesse
processo, nossa perspectiva, enquanto pesquisadores, sera sinalizada conforme nossas observacgoes
junto aos integrantes do coletivo. Vale reforcar que a participagdo, no contexto do Cine Estrela, terd
como orientacdo compreender como o coletivo opera e quais relagdes e regras ali funcionam. Com
essa perspectiva de quem participa e observa, estaremos treinando os olhos e ouvidos (OLIVEIRA,
2006) para, de modo processual e sem rupturas com as regras do espaco, construir acdes praticas e
buscar teorias para dialogar com as vivéncias ali compartilhadas.

Esta proposta tem como objetivo fortalecer vinculos e aproximacdes entre a Faculdade de
Educacdo da UEMG e o Espaco Comum Luiz Estrela, uma vez que, além da proximidade
territorial, encontram-se vizinhos em outros aspectos.’

Isto posto, a metodologia sera usada de modo a se articular com esses contextos e lacos, sem
perder de vista o trabalho tedrico, em profundo e permanente didlogo com os atores do espaco, a
partir das nossas observacoes.

VI. RESULTADOS ESPERADOS

e Potencializar os resultados ja alcancados pelo Cineclube Estrela, ou seja, a mobilizacdo do
publico em torno das sessbes, a democratizacdo do acesso ao cinema e a producdo local,
contribuindo para o estabelecimento de parcerias e fomentos objetivando fortalecer e
amplificar o Cineclube.

e Estabelecer e consolidar um intercdmbio entre a Faculdade de Educacdo e o Espago Comum
Luiz Estrela a partir da participacdo do corpo docente e discente nas atividades do
Cineclube, possibilitando assim o0 conhecimento desse rico espaco de experiéncia
democrética, cultural e artistica e contribuir para o desenvolvimento de novos projetos de
extensdo e pesquisa no local.

e Socializar os resultados em eventos realizados na UEMG, principalmente na Faculdade de
Educacdo e no Seminario de Pesquisa e Extensdo, e também em outras Instituicdes.

e Elaborar um texto na forma de um artigo académico sobre o projeto desenvolvido.

2'S6 para citar um exemplo, no casardo da rua Manaus, rodas de conversas sobre pedagogias libertérias ja acontecem,
em 2014, e, no momento, ali funciona um cursinho preparatério para 0 ENEM, chamado Afirmativa. Esse cursinho
atende a jovens e adultos, sem cobrar mensalidade, e ¢ mantido por doagBes que garantem a remuneracdo dos
professores e a estrutura do cursinho.



VIl. PLANO DE TRABALHO DO BOLSISTA

Plano de trabalho para o bolsista |

1- Observar e registrar a participacdo dos integrantes do coletivo Cine Estrela, com o intuito de
entender como o coletivo opera e quais relacées e regras ali funcionam, de modo a tornar possivel a
construcdo de intervencdes significativas.

2- Construir estratégias para interagir com o coletivo do Cine Estrela, fazendo uso de técnicas como
a da observacdo participante e uso de diario de campo. Além de serem instrumentos que auxiliam
no desenvolvimento de agdes préaticas significativas, essas técnicas também favorecem a interface
entre pesquisa e extensao.

3- Refletir e propor agdes e intervengdes em dialogo com o coletivo do Cine Estrela e com 0s
objetivos do projeto de extensdo (vide objetivos expostos no item I1).

4. Apresentacdo no Seminario de Pesquisa e Extensdo, com o objetivo de divulgar o projeto e
socializar os resultados da atividade extensionista.

5. Apresentacdo em eventos realizados na Faculdade de Educagéo, com o objetivo de socializar 0s
resultados da atividade extensionista junto a comunidade dos docentes e discentes do curso de
pedagogia.

6. Elaborar, junto com os professores envolvidos no Projeto, um texto na forma de artigo académico
versando sobre a atividade extensionista desenvolvida.

Plano de trabalho para o bolsista 11

1. Fazer a articulacdo do projeto com a Faculdade de Educacdo e demais parceiros de modo a criar e
aproximar os vinculos institucionais.

2. Produzir relatérios para subsidiar estratégias e técnicas de intervencdo, a partir das condicdes
proprias da Faculdade de Educacdo, com o objetivo de que as intervencGes também atendam as
demandas de professores e alunos do curso de Pedagogia.

3. Mobilizar os coletivos na Faculdade de Educacdo para fazer a ponte com as acdes no Espaco
Comum Luiz Estrela (Cine Estrela), com o intuito de tornar possivel a interacdo e, assim, o
desenvolvimento de atividades conjuntas.

4. Apresentacdo no Seminario de Pesquisa e Extensdo, com o objetivo de divulgar e socializar os
resultados da atividade extensionista.

5. Apresentacdo em eventos realizados na Faculdade de Educacdo, com o objetivo de divulgar e
socializar os resultados da atividade extensionista junto a comunidade dos docentes e discentes do
curso de pedagogia.

6. Elaborar, junto com os professores envolvidos no Projeto, um texto na forma de artigo académico
versando sobre a atividade extensionista desenvolvida.



- Cronograma de execucao para o periodo de vigéncia das bolsas solicitadas

Periodo: 13/5 al15/12

Atividades/meses | maio junho julho agosto setembro outubro novembro | dezembro
1 X X X

2 X X

3 X X X X

4 X

5) X

6 X X X

obs: As atividades seguem os nimeros indicados nos planos de trabalho de cada bolsista.
VIII. EQUIPE EXECUTORA.

Dois professores efetivos da Faculdade de Educacdo da UEMG, sendo um Doutor (orientador) e
uma Mestre, um professor da Rede Municipal de Belo Horizonte, Mestre, e duas bolsistas do curso
de graduacdo em Pedagogia da Universidade do Estado de Minas Gerais.
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